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VORTRAGE DES ZENTRALINSTITUTS FUR KUNSTGESCHICHTE
IN MUNCHEN

Im Anschluff an den Vortragszyklus zur mittelalterlichen Ikonographie (Kunstchronik
1954, Heft 4, S. 95—103) und die Tagung iiber ,Urspriinge und Anfinge der Renais-
sance“ (Kunstchronik 1954, Heft 5, S. 113—147) veranstaltete das Zentralinstitut fiir
Kunstgeschichte im Winter 1954/55 die folgenden Vortrige iiber ikonographische Pro-
bleme der Spitrenaissance und des Barock.

Herbert von Einem (Bonn):
»Michelangelos Jiingstes Gericht und die Bildtradition.®

Die Bildgeschichte von Michelangelos Fresko ist nicht mehr genau rekonstruierbar.
Es gibt nur einen Gesamtentwurf, Frey 20, dessen Datierung strittig ist. Wilde (Gra-
phische Kiinste 1936) sieht in ihm die erste Niederschrift von Michelangelos Gedanken
und datiert ihn Florenz, September 1533. Wir haben aber die Mdglichkeit, durch die
Zeichnung in Bayonne (Goldscheider, Nr. 99), gleichgiiltig, ob Original oder nicht, und
durch die iiberzeichnete Michaelsfigur von Frey 20 ein friiheres Stadium zu vermuten.
Beziehen wir beides in die Rekonstruktion ein, so ergibt sich folgendes: das fritheste
nachweisbare Stadium (belegbar durch Zeichnung in Bayonne und Michael von Frey 20)
hile sich noch verhilenismiflig eng an die Bildtradition. Christus sitzt ruhig. Um ihn
herum, in symmetrischer Ordnung, die Gruppen der Heiligen und Apostel, unter ihm, mir
Betonung der vertikalen Bildachse, Michael. Dieses Stadium wird durch Frey 20 (in der
iiberzeichneten Form) iiberwunden. Nunmehr gibt Michelangelo diec Symmetrie preis
und verbindet obere und untere Hilfte durch eine grofle S-férmige Raumbewegung, die
Barodkformen des 17. Jahrhunderts vorwegnimmt. Die Bewegung, die an Stelle deutlich
geschiedener Zonen und Gruppen tritt, scheint ihren Ursprung in der Gebirde Christi
zu haben. Wie der Raum, so hat auch das Moment der Zeit Bedeutung gewonnen. Wir
glauben Zeugen des Augenblidks zu sein, in dem sich die Rechte Christi erhebt und das
Geschehen als einen Vollzug in der Zeit auslost. Frey 20 (nicht 1533 in Florenz, sondern
erst 1534 in Rom, und zwar nach Preisgabe des Engelsturzes, von dem Motive iiber-
nommen werden, aber noch vor Preisgabe des Altarfreskos Peruginos und der eigenen
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Liinetten entstanden) reprisentiert innerhalb der Bildgeschichte von Michelangelos Werk
den Punkt der weitesten Entfernung von der Tradition.

Der Weg von Frey 20 ist im Fresko nicht weiter verfolgt worden. Vielmehr hat hier
eine erneute Anniherung an die Tradition und eine Auseinandersetzung mit den Ge-
gebenheiten der Wand stattgefunden. Die in Frey 20 entbundenen Krifte werden zwar
nicht geleugnet (zu ihnen gehdrt das expansive Element, das sich nun erst die Preisgabe
von Altarfresko und Liinetten und die Rahmenlosigkeit erzwingt); dennoch setzt an
der Wand der Gegenprozef8 ein, der aus dem Vollzug einer Willenshandlung ein iiber-
personliches kosmisches Geschehen macht und unter Aufgabe der asymmetrisch S-férmi-
gen Bewegung mit der Wiedereinfithrung von Zonen und Gruppen und mit der Wieder-
einfithrung des Gleichgewichts auf neuer Ebene den alten Symbolgehalt zuriickzugewin-
nen sucht. Die endgiiltige Form wird auflerdem durch die Spannung zwischen urspriing-
licher Intention und den Widerstinden, die dem Kiinstler die iufleren Bedingungen von
Raum und Wand entgegenstellten, bestimmt. Die Wand hat hier fiir den Maler die
gleiche Bedeutung und Funktion wie der Block fiir den Bildhauer.

Michelangelos Fresko gehort zu dem nordwestlichen Typus des Gerichtsbildes (Paese-
ler), setzt aber auch die Beriihrung mit dem &stlichen Typus voraus (relative Kleinheit
Christi, Einbeziehung seiner Gestalt in die Zone der Beisitzer und Fiirbitter). Die
Kenntnis des dstlichen Typus diirfte das Mosaik in Torcello vermittelt haben, dessen
Christus der Anastasis auch auf die Vorstellung des Gerichtes als des secundus adventus
bei Michelangelo eingewirkt zu haben scheint. Unter italienischen Gerichtsbildern des
nordwestlichen Typus miissen als fiir Michelangelo im Ganzen oder in Einzelmotiven
wichtig genannt werden: Cavallini, Giotto, Traini, Nardo di Cione, Fra Angelico,
Signorelli, Fra Bartolomeo. Von der Cappella di Brizio in Orvieto hat Michelangelo den
stirksten Impuls empfangen, das Reprisentationsbild der Tradition zu einem Drama
umzuwandeln (Einzelbeziehungen besonders bei der Auferwedkung der Toten).

Drei Motive Michelangelos finden dagegen in den genannten Darstellungen keine
geniigende Erklirung: das Aufschweben der Seligen, die Rebellion der Verdammten,
die kosmologische Ausweitung. Das erste Motiv weist auf Berithrung mit dem Norden.
Fra Angelico hat zuerst die Seligen als Zug, der auf der Paradieseswiese beginnt und
im Himmel endet, dargestellt. Sein Gedanke des Aufstiegs ist im Norden von Bouts
aufgenommen und von Bosch in ein Aufschweben verwandelt worden. Bedenkt man die
antike Grundlage von Michelangelos Kunst (die auch fiir das Jiingste Gericht gilt), so
wird deutlich, wie sehr gerade das Motiv des Aufschwebens unantik ist. Es bleibt Michel-
angelos Geheimnis, wie es ihm hat gelingen kdnnen, diesen unantiken Gedanken mit
antiken Mitteln darzustellen. (Zu der Beziehung zu Bosch vgl. Ruth Feldhusen, Ikono-
logische Studien zu Michelangelos Jiingstem Gericht, Hamburger Dissertation 1953,
ungedruckt.) — Die Rebellion der Verdammten wird durch den Engelsturz angeregt
worden sein. Sie kommt schon in Frey 20 vor, ist aber in der Ausfiihrung reduziert wor-
den. — Fiir die kosmologische Ausweitung hat Tolnay (Art Quarterly 1940) auf alle-
gorische Darstellungen von Gliicks- und Lebensridern hingewiesen. Niher liegt es, Dar-
stellungen von Christi zeitloser Weltherrschaft heranzuziehen: Kélner Evangeliar 1n
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Bamberg (Messerer, T. 68), Dalmatica Karls des Groflen, Rom, St. Peter, Vatikanische
Gerichtstafel. Der in der rotierenden Bewegung von Michelangelos Komposition anklin-
gende (von Tolnay mit Recht stark betonte) Gedanke der kosmologischen Ausweitung
gehort zum Vorstellungsbereich des Gerichtsthemas — ein Beweis, wie schr Michelangelo
in diesem Bereich zu Hause war. Erst das fertige Werk, nicht schon Frey 20, macht
diese Beziehung sichtbar. Der Weg, den Michelangelo von Frey 20 zur Ausfithrung
zuriickgelegt hat, fiihrt also, wie hier noch einmal deutlich wird, nicht aus der Tradition
heraus, sondern auf héherer Ebene zu ihr zuriick.

Giulio Carlo Argan (Rom):

»La Rettorica Aristotelica ed il Barocco. Il Concetto di Persuasione come Fondamento
della Tematica figurativa barocca.”

Diese Untersuchung bezwedckt den Nachweis, dafl die Widerspriiche zwischen Kunst
und Kultur im Barodk, wie sie wiederholt Gegenstand der Kritik gewesen sind, praktisch
nicht bestehen, sondern dafl das Zeitalter des Barod eine genau faflbare historische
Einheit darstellt. Im Gegensatz zum michelangelesken Neoplatonismus bedecutet der
Barock cine Wiederbestitigung des aristotelischen Denkens nicht nur in Bezug auf den
schon eingehend untersuchten Einfluf der ,Poetik“, sondern vor allem auch auf den
der ,Rethorik®.

Das Wechselverhiltnis ,pittura — poesia® formt sich im 17. Jahrhundert in das
Wechselverhiltnis ,pittura — eloquenza“ um. Der Begriff der ,poesia“ hatte, seit Tasso,
eine tiefgreifende Wandlung erfahren, indem er, alle humanistischen Belange mehr und
mehr preisgebend, sich mit moralischen und religidsen Idealen verband. Innerhalb dieses
Vorstellungsbereiches erfihrt auch das Thema ,Ut pictura poesis* im bolognesischen
Umkreis der Carracci seine Belebung.

Akzeptieren wir diese These von der ,Kunst als Rethorik®, gilt es nunmehr, das
Ziel dieser Rethorik zu erkennen. Hier tritt die Kunst in Beziehung zu den religiosen
Gegebenheiten der Zeit, und es liflt sich wohl sagen, dafl dic Kunst des Barock darauf
hinzielt, das religiose Ideal in ein biirgerliches Ideal umzuformen, das heifit, es zu einer
Norm des sozialen und politischen Lebens zu machen. Man kann aus der grundsitzlich
negativen Interpretation der barocken Kunst, wie sie Croce gegeben hat, nur heraus-
gelangen, wenn man das Anliegen des Barock in den Bereich des Moralischen und des
Sozialen verlagert. Im aristotelischen Sinne ist die Uberzeugungskraft das eigentliche
Fundament der menschlichen Beziehungen. Die Beziehung des Kiinstlers, der die Funk-
tion des Uberzeugens ausiibt, zum Betrachter als einer wirklich ,anderen® Person, die
zu iiberzeugen ist, erfihrt damit eine neue Betonung. Unter diesem Gesichtspunkt wird
die Theorie von den Affekten, wie sie im zweiten Buch von Aristoteles Rethorik dar-
gestellt ist, zur Grundbedingung, mittels derer die Kunst ihre Aufgabe, zu iiberzeugen,
erfiillen kann.

Weiterhin entsteht mit dem Aufgreifen einer Proposition der ,Rethorik“ die Auf-
fassung, dafl das Wahrscheinliche insofern nicht wesentlich vom Wahren unterschieden
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